


des 18. Jahrhunderts ein neues musikalisches Drama,
das die italienische und franzésische Barock- und
Hofoper entthront. Vom Geistigen her gestaltet er
sein Werk der kinstlerischen Wahrheit, und die Oper
ist nun nicht mehr gesellschaftliche Unterhaltung,
sondern Tragedia in musica. In ihrem Dienst findet
er zu einer inneren VerknUpfung der bisher getrenn-
ten musikalischen Formen des Rezitativs, der Arie,
des Chors, des Balletts. Er bedient sich aller vorhan-
denen Mittel, setzt sie aber nur sinnvoll ein. Das
Programm seiner Opernreform hat Gluck in der
Widmung der Oper ,Alceste” an den Grof3herzog
von Toskana 1769 verkindet.

Gluck bringt die deutsche Musik zur Weltgeltung.
Sein Wirken ist deutsch, sein Werk europaisch.
Europdisch ist auch sein Lebenslauf, der sich zwischen
Wien und Paris, Neapel und London abspielt. Schon
fast fiunfundzwanzigjghrig war er immer noch blof
Sénger und Musikus, als ithn First Melzi von Wien
nach Mailand mitnahm. Hier wird er Schiler Sam-
martinis, vollendet seine Ausbildung, tritt 1741 mit
seinem ,Artaserse” hervor — das ist ein mehrhun-
dertmal komponierter Opernstoff der Zeit — und
schreibt in den folgenden vier Jahren zehn weitere
Opern, alle im italienischen Stil.

Ndchste Stationen: London, Hamburg, Kopenhagen,
dann eine Einladung Koénig Karls Ill. nach Neapel,
wo er die Oper ,Titus“ herausbringt mit so grofiem
Erfolg, daf3 er ,il divino Boemo” genannt wird. 1754
wird dann ,der gottliche B6hme” Hofkapellmeister
in Wien.

Erst knapp zehn Jahre spdter ersteht das sogenannte
Reformwerk Glucks, als Raniero Calsabigi nach Wien
kommt und den Text fir ,Orpheus und Eurydike”
schreibt, fur die erste Oper neuen Stils, die 1762 in
der italienischen Fassung uraufgefUhrt wird und den
Ruhm Glucks bei Mit- und Nachwelt begrindet. In
Wien folgten ,Alceste” mit dem berUhmten pro-
grammatischen Vorwort, ferner ,Paris und He-
lena”.

Dann macht sich der schon sechzigjahrige Meister

daran, mit seinem Reformwerk auch die franzésische
Oper zu erfassen. Nach unerhérten Aufregungen am
Theater und bei Hof, die Gluck — ricksichtslos um
seines Werkes willen — wdahrend der Einstudierung
verursacht (der Tdnzer Vestris wollte zum Beispiel
noch mehr Ballette, weil er ,der Gott des Tanzes”
sei, worauf Gluck erwiderte: ,Wenn Sie der Gott
des Tanzes sind, tanzen Sie im Himmel, aber nicht in
meiner Oper!”), nach weiteren Streitigkeiten zwi-
schen den Anhdngern des Niccolo Piccini und den
Verehrern Glucks, zwischen den Piccinisten und den
Gluckisten, geht ,lIphigenie in Aulis” am 19. April
1774 vor dem ganzen Hof in Szene, wird zundchst
kein grofler Erfolg, dann aber — woran auch Koéni-
gin Marie Antoinette, deren Musiklehrer Gluck schon
in Wien war, guten Anteil hat — Glucks Triumph.
,/Armide”, ,lphigenie in Tauris” und ,Echo und
Narzif3” runden Glucks Reformwerk, und schon da-
mals wird seine Biste neben denen Rameaus und
Lullys aufgestellt — wie knapp hundert Jahre spa-
ter die Standbilder in der Pariser Grofien Oper.
Glucks Altersjahre klingen in Wien aus. Neue Opern-
plaéne — darunter Klopstocks ,Hermanns-Schlacht”
— bleiben unausgefihrt. Glucks erfilltes Leben en-
det 1787 bei einer Wagenfahrt in den Armen seiner
Frau — zwei Jahre vor der Franzdésischen Revolu-
tion, sechs Jahre bevor das Haupt seiner Kénigin und
Protektorin — ,der empfindsamen und aufgeklar-
ten FuUrstin, die alle Kinste liebt und férdert”, wie
Gluck selbst einmal schrieb — unter der Guillotine
fallt.

Christoph Willibald Ritter von Gluck! Ritter, welil
ihm Papst Benedikt XIV. den Rittertitel vom Gol-
denen Sporn verlieh, den Ubrigens auch Mozart und
Casanova erhielten. Ritter von Gluck! — ein erfill-
tes harmonisches Leben, wie es selten einem Genie
beschieden ist.

Gekirzte Wiedergabe aus dem Buch: ,Bedeutende Ober-
pfdlzer”. Mit freundlicher Genehmigung des Friedrich-
Pustet-Verlags, Regensburg.
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Standbild Chr. W. Gluck

im Vestibil der grof3en
Oper Paris




